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Izuzeti - teatarska rapsodija o ¢utanju, odgovornosti i traganju za istinom
(Porde Petrovi¢: lzuzeti, rezija: Mia Knezevié, produkcija: Narodno pozoriste Sombor,
28.05.2025. Novi Sad)

U pozorisnom Zivotu Srbije retko se sreCemo sa delima koja u isto vreme duboko zadiru u stvarne
drustvene traume, beskompromisno ih osvetljavaju, a zatim ih na sceni i razlazu kroz pazljivo
promisljeni teatarski jezik i govor, pozivajuéi publiku ne samo na gledanje, ve¢ i na saodgovornost.
Predstava lzuzeti, u reziji Mie Knezevi¢, prema tekstu Dorda Petrovi¢a, nastala u produkciji
Narodnog pozorista Sombor, upravo je takav primer umetnickog angazmana u najdubljem smislu.

Predstava eksplicitno anticipira svog idealnog gledaoca ne kao pasivnog konzumenta estetskog
dozivljaja, ve¢ kao etickog saucesnika, svedoka i potencijalnog aktera. Njen horizont oc¢ekivanja
nije definisan u okviru Zanrovskih kodova niti dramaturske prepoznatljivosti, ve¢ kroz prizivanje
kolektivne memorije i otvoreni poziv na suocavanje. Ona svojim mehanizmima brise granicu
izmedu pozorista i druStvene institucije i pozicionira gledaoca ne samo kao onog koji prima
znacenje, ve¢ kao onog koji ga dovrsava, kao poslednju kariku u lancu odgovornosti.

U tom smislu, o¢ekivanja koja predstava postavlja pred svog recipijenta nisu laka: ne poziva ga da
se identifikuje sa Zrtvama, niti da moralno osudi zlo¢ince. Naprotiv, ona podrazumeva idealnog
gledaoca kao onoga koji je spreman da trpi neudobnost, da prihvati viSezna¢nost, da se odrekne
uloge distanciranog posmatraca i suoCi se sa sopstvenim mestom u mehanizmima tiSine. Taj
gledalac mora biti sposoban da ¢ita znakove van psiholoskog realizma, da prati diskontinuitet
radnje, da prepozna politicke kodove u svetlu, kostimu, glasu. Drugim re¢ima — da bude aktivan
tumac.

Ovo nije pozoriSte koje se ,,daje” publici; to je pozoriSte koje traZi publiku spremnu na
samopreispitivanje. Idealan gledalac Izuzetih nije onaj koji dolazi po katarzu, ve¢ onaj koji odlazi
sa nemirom. U tom nemiru — u toj pukotini izmedu ocekivanog i dozivljenog — zapocinje proces
koji predstava zapravo zeli da pokrene: proces drustvene introspekcije kroz umetnicki ¢in.

Predstava se bavi jednim od najstrasnijih i najkontroverznijih nerasvetljenih zloc¢ina socijalisticke
I postsocijalisticke Srbije — kradom novorodencadi iz porodilista, pod izgovorom da su deca
mrtvorodena. Tema koja se decenijama zadrzava u marginalnim medijskim narativima i licnim
ispovestima roditelja ovde se prvi put na tako kompleksan nacin iznosi na pozori$nu scenu, ali ne
da bi bila svedena na sentimentalni registar, ve¢ da bi bila izlozena kritickoj dekonstrukciji.
Predstava otvara pitanje istine, zaborava i sistemskog nasilja koje se ne zavrSava u samom ¢inu
krade, ve¢ traje kroz institucije koje istragu onemogucavaju i kroz drustvo koje se odlucuje na
zaborav.

Petrovicev tekst je strukturiran kao fragmentarna naracija u kojoj se proslost 1 sadasnjost preplicu,
a linije radnje se ukrstaju u gotovo trilerskom zapletu. U njegovoj osnovi nalazi se pric¢a o Slavici,
devojci kojoj je oduzeto dete po rodenju, koja potom menja identitet i postaje ugledna doktorka



Nevena. Njen sin Luka, sada tinejdzer, dospeva na operacioni sto, a jedini potencijalni donor
kostane srzi je Dren, usvojeni sin Danke — Zene koja je zapravo nehotice usvojila ukradeno dete.

Paralelno, publici se nude monoloske ispovesti drugih roditelja, evocirani fragmenti kriminalnog
lanca, iskazi doktora, policajaca i posrednika. U tom narativnom tkivu likovi funkcioni$u kao
glasovi izgubljene istine, ali i kao samorefleksivne figure u pozorisnom eksperimentu. U predstavi
publika dobija ulogu direktnog ucestvovanja u ritualu otkrivanja, a granica izmedu scene i
gledalista se briSe.

Rezija Mie Knezevi¢ ni u jednom trenutku ne bezi od odgovornosti koju ova tema nosi. Naprotiv,
njena poetika se upravo i gradi oko ideje odgovornosti — estetske, eticke i politicke. Knezevic¢
koristi metateatarske strategije ne kao stilsku figuru, ve¢ kao sredstvo razotkrivanja mehanizama
skrivanja. U njenoj reziji nema iluzije, nema zavodljive naracije — sve je prozirno, osvetljeno,
izlozeno pogledu. Publika je aktivni Cinilac, pozvana da vidi i svedo€i, a ne samo da pasivno
posmatra. Knezevi¢ uspostavlja strogo kontrolisani ritam scena, u kojem se tenzija gradi ne kroz
dinamiku radnje, ve¢ kroz neprestano ponavljanje — ¢in se ponavlja, ali znaCenje se menja.
Gledaocu se ne dopusta da se identifikaciono opusti, ve¢ se neprestano podseca da je ono §to gleda
istina koju ne sme zaboraviti.

Scenografkinja Daniela Dimitrovska postavlja scenski prostor kao bolnicu — sa ¢ekaonicom u
prvom planu i zatvorenom, akusticki izolovanom kancelarijom u pozadini. Taj prostor funkcionise
kao alegorija sistema: javno i tajno, stvarno i skriveno, istina i zavera. Metalizirani glasovi iz
kancelarije postaju metonimija institucionalne distance i be$¢utnosti. Svetlosni dizajn oscilira
izmedu ostrih, hladnih, fluorescentnih tonova i prigusenih, intimnih osvetljenja, ¢ime se efektno
modelira emocionalna i eticka tenzija izmedu tehnokratskog sistema i ljudske patnje.

Scenski pokret je sveden, ali precizno koreografisan — likovi se u odredenim momentima izmestaju
u publiku, ¢ime fizi¢ki naruSavaju Cetvrti zid. Ovakav postupak stvara poziciju diskomforta:
gledalac ne moze ostati neutralan jer ga glumac ne "prikazuje", ve¢ ga proziva.

Kostimografkinja Biljana Grgur koristi svakodnevne, prepoznatljive kostime u funkciji socijalnog
oznacavanja — bela uniforma doktora, civilna odec¢a roditelja, formalni kostimi pravosudnih 1
policijskih figura — ali sve bez teatralnog viska. Kostimi ne nose karakter, ve¢ instituciju, ¢ime se
dodatno podcrtava tema depersonalizacije unutar sistema.

Muzika Branka DZinovi¢a je minimalisticka, gotovo ne€ujna, ali prisutna kao podtekst. Njen
zadatak nije da komentariSe emocije, ve¢ da ih podrazava iznutra, Cesto kao jedva primetna
vibracija koja upisuje nervozu i tihu, neizgovorivu tugu.

Ansambl predstave lzuzeti ostvaruje zapanjujuée preciznu, emocionalno svedenu, ali scenski
snaznu igru, u kojoj nema mesta za patos ili glumacku demonstraciju, ve¢ samo za Cisto, ogoljeno
izvodenje odgovornosti. Ivana V. Jovanovi¢ kao Danka oblikuje lik Zene rastrzane izmedu ljubavi
1 sumnje, izmedu materinskog instinkta i moralnog ambisa. Njena igra je kontemplativna, tiha, ali
duboko uznemirujuc¢a. Ana Rudakijevi¢, kao Slavica/Nevena, uspeva da u isto vreme bude hladna
profesionalka i ranjena majka — spoj racionalnosti i dubokog unutrasnjeg rastrojstva. Nemanja
Baki¢ u ulozi doktora Igora donosi lik intelektualca koji pokuSava da se izvuée iz sopstvenih



kompromisa, ne glumom velikih emocija, ve¢ fiziCkom ranjivoséu i suzdrzanim tonom. Milo§
Lazi¢ kao Mitar kombinuje brutalnost i obi¢nost u liku koji najvise boli jer je najrealniji — on nije
karikatura zla, ve¢ njegov svakodnevni oblik: arhetipski "mali ¢ovek zla". Ninoslav Pordevi¢, u
ulozi amoralnog doktora Gorana, zra¢i zastraSuju¢com hladno¢om. Njegova gestika i glasovna
ravnodusnost su simptom, ali i metafora: on nije ¢udoviste, ve¢ sistem. David Tasi¢ Daf, kao
Njegovan, gradi lik sistemske senke, neuhvatljivog ¢inovnika koji nikada nije direktno kriv, ali je
uvek prisutan. Njegov cinizam je precizan, gotovo minimalisti¢ki. Danica Grubacki u ulozi mlade
Slavice unosi neznost i ranjivost koja razbija hladno¢u predstave, podsecaju¢i na ono §to je
nepovratno izgubljeno. Pomoéne uloge Dragane Suse, Aleksandra Ristovskog, Milijane Makevi¢
Mirkov i1 Danice Grubacki dinami¢no dopunjuju scensko tkivo, grade¢i razlicite registre bola,
krivice i nemoc¢i.

lzuzeti , dakle, nije predstava u kojoj trazimo estetsko zadovoljenje, ve¢ pozorisni ¢in koji nas
suocava sa funkcijama umetnosti u druStvu koje je potiskivanje drustvene i licne odgovornosti
pretvorilo u nacin prezivljavanja. Njeni likovi nisu viSe samo likovi, ve¢ markeri pozicija u mrezi
mo¢i, njeni monolozi nisu samo tekstovi, ve¢ fragmenti izgubljenih identiteta, a njeni glumci nisu
samo izvodaci, ve¢ aktivisti jedne estetsko-politicke pobune. Izuzeti su savremeni dokument etike
izvedbe. Njeno znacenje nije u onome Sto izgovara, ve¢ u onome S$to probuduje - Cudesni ostatak
nemira, pitanja, zate¢enosti. Dok god u nama traje taj ostatak, predstava ne prestaje da se dogada.



